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Ancho

i%)ﬂ%gacién es la pri-
Seracion (e las tres
que emergeran en el con-
texto de la exposicion el
cielo las estrellas
(HAMACA, 2024) en Bar-
celona. Se trata de una pu-
blicacion trifasica y aditiva,
que 5 4% mulando densi-
dad de datos, reflexiones,
citas, propuestas, fragmen-
tos y materiales mas o me-
nos legibles, mas o menog
visibles, a medida que'ua
iterandose en formato im-
preso y desplazandose por
el territorio.

(&

El impulso principal de
este material es el ensan-
chamiento de la imagina-
cion resistente a las tecno-
ciencias autoritarias que
“inventan” un cielo y no
otros, para quizas dotarnos
de una justicia regenerativa
desde la que podamos re-
clamar tecnociencias anti-
coloniales, queer,

transk feministas, enebé y
antifascistas.

Técnicamente, esta publi-
cacion es un experimento
de web-to-print, y ha sido
elaborada con un prototipo
de Octomode junto a
Simon Browne y Vinciane
Dahéron en el marco de
OSP (Open Source
Publishing), y en conversa-
cién sincronica o asinero-
nica con muches otres.

La impresién es una cola-
boracion con Do the Print.

La dimension del cielo:

Una zona de atencion a
las ficciones tecnocientifi-
cas que participan en la
manufactura del cielo.

« Abase de mediciones de
lo que es ancho, alto, pro-
fundo, denso o duradero.

« Abase de organizaciones
de los modos de existen-
cia mas que humanos
para la produccion de la
inventiva misma.

A base de produccion de
objetos (materiales y se-
midticos, artefactualesy
epistémicos) que limitan
lo que se pueda acaso
atender.

La reinvencion del cielo:

Una zona de expresion del
pavor y la rabia impuestos
por la transformacion ma-
siva teniendo lugar en el
cielo inmediato con el es-
tablecimiento de una tu-
pida red de satélites de or-
bita baja.

e A base de intoxicacion
atmosférica.

e A base de contaminacion
luminica.

¢ A base del borrado corpo-
rativo del cielo que fue.

La lucha del cielo:

Una zona de ejercita-
ciéon ante la intoxi-
cacidon atomosférica vy
el rampante tecnoso-
lucionismo para la
remocion de carbono.

e A base de compila-
cion de perspecti-
vas de analisis e
intervencion.

e A base de genera-
cién de fabulas,
relatos, stickers y
letanias.

e A base de planifica-
cion de acciones de
resistencia y
regeneracion.



La primera iteracion de
Ancho se inaugura en fe-
brero y en Barcelona.

A finales de febrero em-
pieza a ser visible la luz zo-
diacal (reflejo producido
por la dispersion de la luz
solar debido a particulas
que hay a lo largo de todo

8 de febrero: Conjuncion
de la Luna y Marte. La
Luna pasa a unos 4,10 al
sur de Marte a las 06:31
UTC. La Luna tiene una
magnitud de -9,4 y Marte
una magnitud de 1,3. En
este momento la fase lunar
es del 4,4%.

8 de febrero: Conjuncion

una magnitud de o,9. En
este momento la fase lunar
es del 1,8%.

15 de febrero: Conjuncion
de la Luna y Jupiter. La
Luna pasa a unos 3,10 al
norte de Jupiter a las 08:16
UTC. La Luna tiene una
magnitud de -11,6 y Jupiter
una magnitud de -2,3. En




jDesde el suelo hasta el cielo,
desde el rio hasta el mar,

Palestina vencerda!
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Tactics of Farthy
Data. Decolonizing
for the
Anthropocene
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* One World in Relation: Edouard Glis-
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and Other Stories (Durham: Duke Univer-
sity Press, 2021)
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(Duke: 2005)

* Possible Bodies, “Polyedric Research
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* Reframing astronomical research th-
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* Kathryn Yusoff, “Insensible Worlds:
Postrelational Ethics, Indeterminacy and
the (k)Nots of Relating” Environment and
Planning D: Society and Space, 2013; 31 (2):
208-226.

* Rex Wyler, The
Great Carbon
Capture Scam
(Greenpeace, 2022)

% Julia Velkova,
WThermopolitics
of data: cloud
infrastructures and
energy futures".
Cultural Studies,
35(4-5), 663-683
(2021)
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* The Institute for
Technology in the
Public Interest,
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Report (TITiP]I,
2024)
https://titipi.org
Jwiki/index.php
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Una inéaghcién en la
termgﬁo%itica de los
datos ilumina _las
formas jen quelos
cuerpos-y (los-'espa-
cibs Se integran si-
lenciosamente y se
organizan (infraes-
tructuralmente para
funcionar simulta-
neamente como obje-
tos de cu#ntiﬁca—
cidn, mercantiliza-
cioén, y el suminis-
tro de regulaciodn
térmica y cuidados
humanos para estas
practicas. En la
formacion de estas
relaciones, surgen
nuevas cuestiones
normativas, éticas y
epistemolodgicas sb-
bre la relacidn en-
tre datos, agencia y
energia. - Julia
Velkova

.Bellacasa, 2023

D G .oX *
Air is not fixed. - Una historia multiespe-
Nerea Calvillo, 2023 cies: mi amiga Kym Ward,

del observatorio de Bids-
ton, me contd que hace
un tiempo se encontroé
con un astrénomo que a 4

Este espééio aparente-
mente vacio que me ro-
dea esta habitado. Es-

toy en compafiia de, ) )
sostenida por, una, su vez le contd esta histo-

plenitud mas que hu- ria maravil¥osa que ahdra
mana, un medio,invisi- *puenu>yoaquuenelmgb

ble a mi ojo humano pasado, la mayoria de los
parcial. Pero tampoco observatorios astronomi-
es del todo un medio, cos tenian una arana en
porque yo soy, este residencia. Se trataba de
cuerpo es, también un una habitante fundamen-

medio para el aire. -

: ) tal para la observacion del
Magia Puig de 1lg

> cosmos. Resulta que para
netonces se aplicaba un

La objetividad cientifica método de observacion
tiene una historia. No ha consistente en dividir la
sidgsiempre laclavedgla  superficie de vision teles-
ciencia. Tampocoes lo copica en una matriz -

. mismo objetividad que ver-  para variar...- que ayudase

dad o certeza (...). La objeti- alorganizar la milfada yre-
vidad preserva el artefacto ~ gistrar la percepcion. La

o la variacién que se ha- materialidad del hilo que
brian borrado en nombre teje la arana tiene dos ca-
de la verdad; escruta para racteristicas fundamenta-
filtrgr el ruido que mina la les: es fino, y es fuerte.

certeza. Ser objetivo es as-
pirar a un conocimiento
que no esté marcado por el
prejuicio o la habilidad, la
fantasia o el juicio, el deseo
o el esfuerzo. La objetividad

'es ver sth inferencias, inter- > *
pretaciones o inteligencia.- .
Daston & Galison, 2007
! . .ox * L0,
1 1 - 1
b * !
o 1
* * 1 s 1
* * °



Delante de la lente de un
telescopio, la trama de
una tela de arafia ofrecia
la matriz de observaciéon
optima para no ofuscar la
visién de ningun cuerpo
celeste (algo que si ocurri-
ria de usarse, por ejemplo,
alguna fibra vegetal). Con
Kym comentdbamos esta
historia de
explotacién/colaboraci(')n
trans-especies, de arriba
hacia abajo en el ram-
pante antropocentrismo, y
nos preguntabamos como
la quimica de la atmosfera
misma podria haber lle-
gado a afectar los ritmos
de fabricacion y tejido de
la arana y asi intervenido
en la captura de los cielos.
sHabéis visto esos experi-
mentos humillantes y te-
rrorificos en los que se
compara la forma de las
telas de arafia segun las
drogas a las que se habia
expuesto su organismo?
De repente imagino festi-
vas venganzas aracnidas
ante la obsesién cuentifi-
cadora del todo.

La primera vez que vi un sa-
télite estaba en Akumal,
México. Era una pequeiia
mancha de luz en movi-
miento, mas firme que una
estrella fugaz, mas distante
que un avién. Mientras se-
guia la trayectoria del saté-
lite por el cielo nocturno,
no sabia que dejaria tantas
huellas, desencadenando
una red de curiosidades so-
bre las maquinas apenas vi-
sibles que rodean nuestro
planeta. Sdlo cuando vi un
satélite con mis propios
0jos empecé a preguntarme:
¢Cuantos satélites hay?
¢Qué hacen? ;Quién los
controla? ;Y qué pueden
ver? En aquel momento,
imaginé que el satélite es-
taba tan alejado de la vida
cotidiana como parecia.
Pero cuando profundicé en
el tema, descubri que, de to-
das las tecnologias de la co-
municacion, los satélites
son, quiza parado6jicamente,
los que tienen un mayor
control sobre nuestro
mundo. — Lisa Parks, 2005
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Al conceptualizar el
colonialismo de da-
tos centralmente co-
mo un problema epis-
témico en contradic-
cion con el colonia-
lismo en general, en
este nuevo discurso
del colonialismo de
datos, las practicas
de explotaciodon mate-
rial -expansién,
captura, conquista
de vastas franjas de
tierra incluyendo
agua, aire, minera-
les y espacio, todos
los llamados recur-
sos naturales- pue-
den ser aisladas pa-
ra ser tratadas como
parte del «colonia-
lismo histoérico».
Esta compartimenta-
cidén es posible gra-
cias a la suposicion
tacita y generaliza-
da de que las tie-
rras no son seres
epistémicos y no
contribuyen activa-
mente a las practi-
cas de produccidn de
conocimiento. Con
esta presunciodn, se
considera que las
practicas epistemo-
logicas son distin-
tivas del reino de
lo «humano» (y quiza
por extensiodn, de
las tecnologias «hu-
manas», aunque esto
sigue siendo un pun-
to de controversia).
- Dilan U+16DE



Por otra parte, lo
«inhumano», que
siempre ha incluido
tierras (ademas de
una larga historia
de cuerpos de géne-
ro, racializados y
de castas oprimidas
considerados «inhu-
manos» o «natura-
les»), se considera
incapaz de producir
significado por si
mismo, ya que se ha
puesto al servicio
de lo «humano». Esta
suposicion encierra
la creencia antropo-
céntrica de que lo
«humano» es Unico en
la creacion de sig-
nificado, mientras
que las tie-
rras/cuerpos «inhu-
manos» existen sim-
plemente para ser
marcados por ese co-
nocimiento humano
sin contribuir a él.
Asi pues, en este
marco analitico del
colonialismo de da-
tos se pone de mani-
fiesto una supuesta
jerarquia antropo-
céntrica entre lo
«inhumano» y lo «hu-
mano». - Dilan
U+16DE

Elinfinito y la nada no son
los puntos de terminacion
que definen una linea. Elin-
finito y la nada estan infini-
tamente entrelazados, de
modo que cada infinitésima
parte de uno ya contiene al
otro. Las posibilidades de la
justicia futura residen en
cada pedacito de finitud. -
Karen Barad, 2012

La historia de la objetividad
cientifica es sorprendente-
mente breve. Surgio por pri-
mera vez a mediados del si-
glo XIXy en cuestion de dé-
cadas se establecio no soélo
como una norma cientifica,
sino también como un con-
junto de practicas - Daston
& Galison, 2007

El aire es un ecosis-
tema de gases y parti-
culas solidas. Gases
que componen la atmds-
fera como el nitro-
geno, el oxigeno y el
argon; particulas como
el polvo y el polen
suspendidas en el
suelo; moléculas de la
piel, el pelo y las
heces humanas y anima-
les; microorganismos
como virus, bacterias
y hongos; gases antro-
pogénicos como el
ozono, el didxido de
carbono y los sulfu-
ros; particulas antro-
pogénicas como la
goma, los microplasti-
cos y los metales pe-
sados. El aire es una
masa gaseosa fluctuante
y en constante
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ireacgign que no se '
puede describir en una
sola palabra. Su com-

posicidn es variable y

- d¥versa. “Bs transfor-~

mador, é&coldgicdo vy
multiescalar”. Para
complicar aun mas las
cgsas, el vapor de

" agua es otrfo compo-

nente del aire. En
griego, *el prefijo
“atmo” s¥gnifica ¥apor
de sagua. Por tanto,
ies el aire “aego” vy
“atmo” a la vez? Es
una materialidad éscu-
rridiza que desafia
toda clasificacion. -
Nerea Ckdvillo, 2023

*

*
Convertir el calor

de los datos en una
forma de recurso na-

*turafl exigiod. 'trabax ,
.Jjar emw el aire, la

temperatura y la ar-
quitectura del cen-
tro de datos. El

% edificio principal de

servidores del cen-

tro d& datos de - *

Yandex*se disefd co-
mo un ala de aviodn

_prie@pada hdc;a el x

Sur, de donde sopla
el viento con mds

frecuencia. E1 edifi-
cio captaba el aire

- frio 'de la atmdésfe—

ra. - Julia Velkova

La imaginacién de un
laboratorio planeta-
'rio no es, por des-
gracia, una fantasia
nueva. Lo que sipes
nuevo es que, tal
vez, la escalg que
permiten los Big
Tech nos engane ha-
ciéndonos creer que
es posible eliminar
eficazmente los danos
planetarios extre-
mos. - TITiPI

*

*
Lk

B



Varios conjuntos de
filtros lo purifica-
ban, lo mezclaban
con aire caliente y
lo soplaban entre
los servidores para
enfriarlos. En el
propio espacio de
los servidores, el
aire se calentaba de
nuevo y quedaba
atrapado en una sala
cerrada donde gravi-
taba hacia la parte
superior del edifi-
cio. En la azotea se
produjo un proceso
de mercantilizaciodn
paralelo al térmico.
Una bomba de calor
aumentaba la tempe-
ratura del aire ca-
liente de 30 °C pro-
cedente del espacio
de los servidores
hasta los 82 °C ne-
cesarios para su uso
en la calefacciodn
urbana. Nivos habia
construido una tube-
ria negra en el in-
terior del centro de
datos para recoger
el nuevo producto y
luego traficarlo,
venderlo y distri-
buirlo a los domici-
lios particulares de
los habitantes de
Mantsala. - Julia
Velkova

we can identify distinct
epistemic virtues — not
only truth and objectivity
but also certainty, preci-
sion, replicability — each
with its own historical tra-
jectory and scientific practi-
ces. Historians of philo-
sophy have pointed out
that maximizing certainty
can come at the expense of
maximizing truth; historians
of science have shown that
precision and replicability
can tug in opposite direc-
tions. - Daston & Galison,
2007

The void is a lively tension,
a desiring orientation to-
ward being/becoming. The
vacuum is flush with year-
ning, bursting with innume-
rable imaginings of what
could be. - Karen Barad,
2012

Los atlas son recopilacio-
nes sistematicas de objetos
de estudio. Son los diccio-
narios de las ciencias del
0jo. Tanto para los iniciados
como para los nedfitos, el
atlas entrena la vista para
distinguir determinados ob-
jetos como ejemplares (...)
No solo las imagenes hacen
el atlas; las imagenes del
atlas hacen la ciencia. Los
atlas son los depositarios
de las imagenes que regis-
tran las ciencias observa-
cionales.- Daston & Gali-
son, 2007
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—> podemos identificar
distintas virtudes episté-
micas -no sélo la verdad y
la objetividad, sino tam-
bién la certeza, la preci-
sién y la replicabilidad-,
cada una con su propia
trayectoria historica y sus
propias practicas cientifi-
cas. Los historiadores de
la filosofia han sefialado
que maximizar la certeza
puede ir en detrimento de
maximizar la verdad; los
historiadores de la ciencia
han demostrado que la
precisién y la replicabili-
dad pueden ir en direccio-
nes opuestas.

—> el vacio es una tension
viva, una orientacién
deseante hacia el
ser/devenir. El vacio esta
lleno de anhelo, rebosante
de innumerables imagina-
ciones de lo que podria
Ser.



“this same coastal strip is
alsh being massively bom-
barded by [sraeli airpla-
nes, undér the watchful .
eyes of Western and Euro-
peagepowers, with unpre-
cedented and excruciating

human and in[raﬁtructura}(

devastation. While emplo-
ying this grammar to des-
cribe this southern part of
Palestine, [the book] inte-
rrogates and opposes the
colonial relations that
have produced the con-
temporary Gaza Strip as a
single unit.” - Shourideh

C. Molavi

*

FUCK OFF
STARLINK

El aire también se co-
noce como una condi-
cioén, o por lo que lo
xatraviesg, oipor lo
que hace, o por codmo
se siente. El aire es
sonido, radiacion,
viento, presiodn, tem-
peratura.. es olor, vi-
sidén, erosion, movi-
miento, comunicacion..

El aire se refiere a
difexrentes cosas en
diferentes formas de
conogimpiento y se re-
presenta de multiples
maneras.

Es un medio, una com-
posicidn quimica ga-
seosa, una amenaza
para la salud publica,
un paisaje, un flujo
invisible, una expe-
riencia, una ontolo-
gia, un arma, un ele-

mento clasico. - Nerea
Chavillo, 2023
*
L
. *
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Como la industria
petrolera -Shell,
Chevron y otras- no
estaba dispuesta a
frenar realmente la
produccion de petro-
leo para detener el
calentamiento glo-
bal, y como no te-
nian intencién de
aspirar a cero emi-
siones de carbono,
inventaron el «cero
neto». El «neto»
exige restar algo de
carbono a las emi-
siones totales para
crear la ilusién de
«cero» emisiones.-
Asi, los patriarcas
de la especulaciodn
petrolera idearon la
«captura de car-
bono», un engano que
les ha proporcionado
miles de millones, dex
doélares y euros de
dinero publico. -
Rex Weyler

*

FUCK OFF
FRONT I ER



La estrategia corpo-
rativa parece ser’:
docializa los dostes

.y privatiza 'los be-

. blerﬁb

neficios. Sin embar-
go, la captura de
carbono ana@}o una
estratedia adicio-
nal: socializa el

riesdo. 3

Dado que las

emisiones de carbono -

acelerarian el ca-
lentamiento global y
que el hidrégeno
producido es alta-
mente explosivo, las
empresas se enfren-
taban a graves ries-
gos de responsabili-
dad. Ningln proble-
ma: en Australia,
Chevron vy Shell con-
vencieron al ‘go-

a los con-
tribuyentes, para
que, aceptaran la
responsabilydad del

pellgroso p ecto
Gorgo*n. 03

La estafa
sencilla: que
se ayuda a gesolver
un problemg mien-
tras se empeora el
problema,

los coste
idades

El aire es mUltiplz,
divérso, ‘una composi-
cidh quimicasy ur* Bs-
tado material. 'a la
¥ez.'Es. (atmo)aiwre.

Hay muchos aires. -

Mgrea.CAa%}l}o, 2023

El-aire son los cuer-
pos, donde "cada agi¥ *
tacion #el viento le-,
vanta particulas de
hebras de vaqueros
azules, vello de las’
plantas, células de la
piel, esporas, levadu-
ras, plancton, bacte*
rias, polen, tierra,
silice, hollin, insec-
tos muertos, las esca-
mas_ de las alas de las
pollllas ‘en él. Cada

* tos, susplro %*cancion
leera’Mas al 'aire.-
Nerea, Chdvillo, 2023

Q o
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durante la residencia de
Ramas en Valverde de
Burguillos, Badajoz, esta-
bamos charlando afuera
en el porche cuando vi-
mos un tren de luces alu-
cinante atravesando el
cielo del suroeste ibérico.
Entré en nuestro plano de
vision por el lado de la ca-
rretera, y desaparecié por
el lado de la esquina del
tejado haciendo un arco
endemonidadamente
recto. “Nos acordaremos
toda la vida de la primera
vez que vimos Starlink”,
me dijo Victor. Estabamos
de verdad temblando del
shock. Yo me acordaré
también toda la vida de
esa sencilla y apabullante
observacion del
companero.

La fotografia cientifica pro-
metia automaticidad, aun-
que era evidente que no
podia prescindir de manos
y cabezas humanas reales.
Por el contrario, existian nu-
merosas formas de repro-
duccion mecanica procedi-
mental (como el calco o in-
cluso el grabado en madera
altamente supervisado)
que no eran fotograficas.

La maquina era paciente,
infatigable, siempre alerta,
sondeando mas alla de los
limites de los sentidos hu-
manos. Una vez mas, los
cientificos se inspiraron en
la retérica popular sobre la
maquina maravillosa.

Lo que el observador hu-
mano solo podia lograr me-
diante una férrea autodisci-
plina, la maquina lo lograba
sin esfuerzo, al menos esa
erala esperanza. - Daston &
Galison, 2007
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IADC (Space Debris
Mitigation
Guidelines)
(https://orbitalde-
bris.jsc. nasa.gov
[library/iadc-space-
debris-guidelines-
revision-2.pdf)

3- Términos y defini-
ciones

3.1 Desechos espa-
ciales Los desechos
espaciales son todos
los objetos fabrica-
dos por el hombre,
incluidos sus frag-
mentos y elementos,
en orbita terrestre
o en reentrada en la
atmésfera, que no
son funcionales.

3.2 Vehiculos espa-

ciales, vehiculos de
lanzamiento y etapas
orbitales

3.2.1 Nave espacial
un objeto en o6rbi-
ta disenado para
desempenar una fun-
cidén o misidn espe-
cifica (por ejemplo,
comunicaciones, na-
vegacion u observa-
cion de la Tierra).
Una nave espacial
que ya no puede cum-
plir su misidn pre-
vista se considera
no funcional. (Las
naves espaciales en
modo de reserva o de
espera en espera de
una posible reacti-
vacidén se consideran
funcionales).



3.2.2 Vehiculo de
lanzamiento todo
vehiculo construido
para ascender al es-
pacio ultraterrestre
y para colocar uno o
mas objetos en el
espacio ultraterres-
tre, y todo cohete
suborbital.

3.2.3 Etapas orbita-
les de vehiculos de
lanzamiento cual- »
quier etapa de un
vehiculo de lanza-
miento que quede en
orbita terrestre.

3.3 Orbitas y regio-
nes protegidas

3.3.1 Radio ecuato-
rial de la Tierra

el radio ecuatorial
de la Tierra se toma
como 6.378 km y este
radio se utiliza co-
mo referencia para
la superficie terres-
tre a partir de la
cual se definen las
regiones orbitales.

Alimenta a todos los
seres vivos. Animales,
plantas, hongos, célu-:
las. A través de la
respiracion, el aire
entra en los pglmones
humanos, se descom-
pone, y el ox%ge@g se
distribuye a traves de
latsangre al resto del
cuerpo. Nuestro cere-

.br¥ nec&sita,la #n-"

trada de aire. Nues-
tra¥ ufas necesitan
aire. El cuerpo humago
es un sofisticado pro-
gesador de aire. In-
hala oxigeno y exhala
diéxido de c#rbdno,
compuestos organicos
volatiles, virus y mu-
chas otras particulas
invisibles de vuelta
al aire comun. 'Nues-
tras actividades fisi-

-ca¥ y mentales #epen-

den del volumen, la
¢omposicidon y la velo-
cidgd del aire quey
respiramos. El aire es
Salud y enfermedad a
la vez.- Nerea

-Chavillo, 2023
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* *
"Se llama paralaje al an-
gulo formad(j< por las i~ |
néas dekobservacign traza-
das hasta un objeto des8e
dos puntos suficiente-
mmente separados. En-el
caso en que.la séparacion ,
gea el radio terrestre se
habla de paralaje diurna o
geocéntrica; cuando es el
radio ¢le la otbita de 1k
Tierra alrededor del So)se
trata de la paralaje anua.
La paralaje es un §ustari*
tivo femenino, yse mide
en segundo$ de arco. La
paralaje trigonométrica de
una estrella ed el émgul?f
bajo el cual se verja, desde

H

_esa estrella, el radio de la -

Sy * *
orbita terrestre. En astro- -
momia se utiliza la para-
la'](a trigonometrica para
calcular digagcifs. Se de-r
fine asi la /= de dis-

tancia parsfc, siendo la
distancia afina estrella £n

parsecs, la invegsa de la
para}a]e tri&QEpmétrica
medida en segutidos de

e

arco.

REGENE
NOW -



Para grandes distancias se
utilizan otros métodos de
determinacién de distan-
cias que, por motivos his-
toricos, se designan tam-
bién mediante el sustan-
tivo paralaje, aunque no
hay implicada en ellos la
observacion del objeto
desde distintos puntos de
vista. Tenemos asi parala-
jes espectroscopicas (utili-
zando la relacién entre el
tipo espectral y la magni-
tud absoluta), paralajes di-
namicas (aplicando las le-
yes de Kepler a sistemas
binarios), paralajes cine-
maticas (utilizando el mo-
vimiento propio y la velo
cidad de la estrella) o de

01upos(pa1a llas de
cumulos)." w

aelgQnomia.eg
-

meridiano
hemisfers

trayector

El aire es*afecfo.*Un
medio de comunicaciohn
corporal. Relaciona'
cuerpos a través del
sonido y las'ondas,
permite el lenguaje.:
Produce subl}mes qui-
micos.- Nerea

Cadvillo, 2023
*
. *
'
*
*
*
(0 '
'
r
*

je

parala

-
o

3.3.2 ’Regiones pro—
tegldas cualqu1er
*actividad que se:

.1lleve a cabo en el
.espacio ultraterres-

tre debe realizarse
reconociendo la na-
turaleza Unica de
las siguientes re-
giones, A y B, del
espacio ultraterres-
tre, para.darankizar
.su futuro uso seguro
y iostenlbl; Estas
‘regiones deherlan
ser regiones prote-
§idas con respecto a
la generacion .de ba-
sura .espacial. (1)
Region A, Reglon
proteglda de l@ or-
bita terrestre Qaja
(u LEO): regién eé—
férica qué se ex-
-tiénde desdé& la 'su-
perficie de la Tiérra.
hasta una altltuq
(Z) de 2.000 "km (2)
Regiodn B* la Regidn
Protegida
Geosincrona un seg-
mento de la envoltu-
ra esférica definido
por lo siguiente:
altitud inferior =
altitud geoestacio-
naria menos 200 km
altitud superior =
altitud geoestacio-
naria mas 200 km -15
grados = latitud =
+15 grados altitud
geoestacionaria (Z
GEO) = 35.786 km (la
altitud de la orbita
terrestre geoesta-
cionaria)



3.3.3 Orbita terres-
tre geoestacionaria
(GEO) Orbita te-
rrestre con inclina-
cidén y excentricidad
nulas, cuyo periodo
orbital es igual al
periodo sideral de
la Tierra. cuyo pe-
riodo orbital es
igual al periodo si-
deral de la Tierra.
La altitud de esta
orbita circular dni-
ca se aproxima a los
35.786 km.

3.3.4 Orbita geoes-—
tacionaria de trans-
ferencia (GTO) una
orbita terrestre que
se utiliza o puede
utilizarse para
transferir naves es-
paciales o etapas
orbitales desde or-
bitas inferiores a
la region geosincro-
nica. Tales orbitas
suelen tener peri-
gees dentro de la
region LEO y apogees
cerca o por encima
de GEO.

3.4 Medidas de miti-
gacidén y términos
relacionados

Las criticas feministas a la
tecnociencia (...) se propo-
nen deconstruir las formas
en que el conocimiento
cientifico y las tecnologias
se utilizan para sostener y
reforzar los discursos de la
Tlustracion, la militariza-
cion global y las jerarquias
de poder basadas en el gé-
nero. — Lisa Parks, 2005

Cuando invoco las palabras
ciencia o conocimiento
cientifico (...), no me estoy
refiriendo a lo que Kathe-
rine Hayles llama las “cien-
cias de la complejidad”. En
cambio, estoy haciendo re-
ferencia especifica a un dis-
curso de racionalismo cien-
tifico que se asocia con el
proyecto intelectual de la
[lustracidn, cuya autoridad
se ha predicado historica-

mente de la visién o la Vist@
Este discurso postula la

ciencia como una practica 2C

de observacion desapegad

jetos de conocimiento

en la que se identifican ob- @

desde la distancia. Las femi-

nistas han criticado el dis-

curso cientifico racional por
reforzar las oposiciones dez

género entre el conocedor
lo conocido, el sujeto y el
objeto, y la mente y el
cuerpo (entre otras cosas).

c
J
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"Los humanos utilizan

Arecibo para buscar inte-
ligencia extraterrestre. Su
deseo de establecer una

conexion es tan fuerte que
han creado un oido capaz
de oir en todo el universo.

Pero yo y mis compafieros
loros estamos aqui. jPor
qué no les interesa escu-
char nuestras voces?

Somos una especie no hu-
mana capaz de comuni-
carse con ellos. ;No so-
mos exactamente lo que
los humanos estan bus-
cando?"- Ted Chiang, The
Great Silence, 2015

ourning

Amazon
1S



"El universo es tan vasto
quit seguramente habr4
surgido vida inteligente
muchas veces. El. universo
es también tan antiguo
quesncluso una especie
tecnologica habria tenido
tiempo de expangirse y
llenar la galaxia. Sin em-
bargo, no hay seriales de
vida en ninguna parte, ex-
cepto en la Tierra. Los
humanos llaman a esto la
paradoja de Fermi.

Una solucién propuesta a
la paradoja de Fermi es
que las especies inteligen-
tes tratan activamente de
ocultar su presencia, para
evitar ser el objetivo de in-
vasores hostiles.

Como miembro de una
especie casi extinguida
por los humanos, puedo
dar fe de que se trata de
una estrategia inteligente.

b
Tiene sentido permanecer

en silencio y evitar Jlamar
la atencion." - Ted

Chiang, The Great |Si—

lence, 2015

Como observa Rosi Brai-
dotti, tal “posicion produce
la idea de neutralidad y ob-

*jetividad eh el.seatido de no
permitir ninguna particula-
ridad sobre el lugar de ob-
servacion”.— Lisa Parks,
2005

pensar en el limite de lo in-
sensible podria ofrecer una
via a un reino ampliado de
relacionalidad que cues-
tiona las exclusiones que
gobiarnan la esfera de lain-
teligibilidad, y podria ayu-
darnos a pensar entre natu-
ralezas para promover una
ética no contemporanea de
aprehension del mundo
biodtico. En otras palabras,
retomar la cuestion de la
“capacidad de respuesta
posibilitadora” (Barad,
2010) como una cuestion
égco—politica de sen;ido.

El argumento a esgrimir
aqui es que la aprehensidn
de la subjetividad no hu-
mana, como forma de reco-
nocimiento y modo de ma-
terializacion, debg ser radi-
calmente reelaborada en
relacion con las dimensio-
nes tem'porates e inmateria-
les de la materia. responsa-
ble ante lo que desaparece
sin dejar rastro.- Kathryn
Yusoff, 2013
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3.4.1 Pasivizacion
la eliminacién de
toda la energia al-
macenada en una nave
espacial o etapas
orbitales para redu-
cir la posibilidad
de ruptura. Las me-
didas tipicas de pa-
sivacién incluyen el
venteo o la quema
del exceso de pro-
pulsante, la descar-
'ga de .las batertias y
el alivio de los re-
cipientes a presiodn.

3.4.2 Desorbitado
Hambio intencionado
de orbita para la
reentrada de ung na-
ve espacial o etapa
orbital en la atmods-
féra terrestre.

3.4.*3 Re-orbitar «
Cambio intencional
de la o6rbita de una
nave espacial & eta-—

pa orbital.
* *

1 * 1



.k .
3.4.4 Ruptura
cualquier aconteci-
miento que genere

. fragmentos due se

liberen en la#rbita
terrestre. Esto in-
cluye: (1) Upa ex-
plosidén ‘causada por
la energia quimica o
térmita de propulso-
res, pirotecnia,

etc. (2) Una ruptura

. causa,da por wun au-

mento de la presion
interna (3) Una ro-
tura causada por la
energia procedente
de la colisidn con
otrost objetos. Sin *
embargo, los sdi-
guientes sucesos
quedan ‘excluidos de
esta definicidon: -
Una rotura durante
la fase de reentrada
causada por fuerzas
aerodinamicas - La
generacion de frag-
mentos, como escamas
de pintura, resul-
tantes del envejeci-
miento y la degrada-
cidén de una nave es-
pacial o de una eta-
pa orbital.

distiﬁtgs*formas de televi-
si6n por satélite han sido
utilizadas por losjistados,
los cilenffﬁcos y los organis-
Thos de radiodifusiéh para
desencarnar la visién y
construir estrudtifras apa-
rentemente omniscientes y
objetivascde ver y conocex *
el mundo, o visiones del
mundo. - Lisa Parks, 2005

. * .
[las operaciones por,saté-
lite] sostienen paradigmas
cientifllcos racignales al pre-
sentar el mundo (o el cos-
mos) como el dominio legi-
timo de fa visidn, el conoci*

- miento y &l contrdl Hcciden-

tales. Como nos recuerda
Donna Haraway, esta “mi-
rada desde ninguna parte”
#st3, “vinculada al milita-
rismo, el capitalismo, el co-
lonialismo y la supremacia
masculina, [y pretende] que
el éujeto*conocedor se dis-
tancie de todos y de todo en
aras de un poder sin restric-
ciones”. Para combatir esa
logica, Haraway anima a las
feministas a adoptar una
posicién contradictoria de
objetividad encarnada “que
privilegie la contestacion, la
deconstruccion, la construc-
cion apasionada, las cone-
xiones entretejidas y la es-
peranza de transformacién
de los sistemas de conoci-
miento y las formas de ver”.
— Lisa Parks, 2005

La llamada ingenieria
del carbono o captura
y almacenamiento de

18
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carbono (CQS) 0 mgs

sencillamente CD& que

pretende eliminar mg—

cinicament® el-CO2-de’

los flujos de-residbios
y .de¥ aire ahkiente,

'no debe confundirse
cog la geoingenieria )
en forma de gestion de

la radiacidon solar

. ) *
El uso de los ele-
mentos para regular

*las® condiciones cli-
.maticas de la compu-
.taeion de datos 'en-

fatizaba la limpieza
del procesamientaq de
datos y la mediacion
de su escape de ca-

- (SRM), "que “trataris de lor, -sugffriendo due
aumentar artificial- - su flujo *enmaranado
mente el albédo d& la era «naturdl» ak | *

* tierra, o reflectivi- formar parte de los

O

dad, yrociandoyparticu-

las reflectantgs en la

estratosféra en un es-
> fuerzo por desviar la’

radiacion infrarroja
hacia el exterior.*
desviar la radiagiods

ﬂu;os de c1§cula01on

‘del viento y el ai-
re. Del ‘mismo moqo

e los minerales se
diferencian cultu-
ralmente*y se produ-

cen a través de los

*
': infrarroja hac1a*e1 procesos termlgkos de
C espgcio antes de gue mgknlpulacz_qn en los
caliente la superﬁc1e medios de "comunicd-
U) (0 del planeta - cién (Stafosielski),
Chri&tian Pardnti, -A -también los*elemen-

' iLeft Defense of Carbbn'. tos -agua, viento y
- 'I_) Digxide R 1 airge- se diferengian

ioxigde Removal * ] >

y se movilizan para

> - . ) . ) . r(::-gu]..ar }ke}slcc_)'ndi—
cionés climaticas de

. Q la computacién y la
[ conservacion de da-

tos, produciendo
mercancias aparente-
mente naturales a
través de la manipu-
laciodn de los flujos
de aire y las tempe-
raturas - Julia
Velkova

Or

extract
baja

K de
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Justo hace dos anos,
hice esta fotografia
a bordo de un aviodn
porque algo captura-
ba mi atenciédn.. Lo
que veia desde la
ventana me impresio-
naba profundamente,
y aunque ni de lejos
lo imaginaba en ese
momento, era el pre-
ludio de algo extra-
ordinario que iba a
suceder.. [hilo] Nos
aproximabamos al
Aeropuerto de
Barcelona, rodeados
por impresionantes
nubes convectivas
que indicaban una
atmésfera cargada de
abundante energia.
La atmdsfera estaba
literalmente en gbu-"
1licién. (2/15)

A medida que nos
acercabamos al aero-
puerto, las condi-
ciones atmosféricas
empeoraban. La tur-
bulencia empezaba a
ponerse seria.
(3/15) - Dr JJ
Gonzalez Aleman |
@glezjuanje

Pero al fin el pilptoo
pudo lograr un ate-
rrizaje razonable y
tocamos tierra sin
demasiado problema.
Era un espectaculo
impresionante. Pero
lo que vino después
fue aun mas asombro-
so.. (4/15)

Cuando se lanz6 el Sputnik
en 1957, la gente de todo el
mundo se volvi6 hacia el
cielo para ver como el histo-
rico satélite ruso daba la
vuelta al mundo. Los satéli-
tes estadounidenses Echo 1,
Telstar y Early Bird le suce-
dieron a principios de los
afos sesenta. Estos lanza-
mientos hicieron posible
una serie de experimentos
de television en directo por
satélite en la década de los
sesenta, como los Juegos
Olimpicos de Tokio (1964),
una subasta de arte de
Sotheby’s (1965) y the Town
Meeting of the World
(1965). En la década de
1970, las retransmisiones en
diregto por saélite se con-
virtieron en un estandar de
la industria televisiva, ya
que los reporteros cubrian
acontecimientos como la
masacre de Jonestown en ~
Uganda, la guerra de Viet-
nam o los secuestros de
aviones en Oriente Pro-
ximo. En los anos ochenta,
el uso de los satélites proli-
ferd a medida que los con-
glomerados multinacionales
de medios de coinhunica- °
cion, los Estados naciéon y
las organizaciones sin
animo de lucro empezaron
a utilizarlos para retransmi-
tir seflales de television por
todo el planeta. Se calcula
que a principios del siglo
XXI habia unos ocho mil
satélites en Orbita. Los saté-
lites son ahora el ntcleo de
la infraestructura mundial
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“La paradoja de Fermi se
conoce a veces como el
Gran Silencio. El universo
deberia ser una cacofonia
de vocesgpero en carn#bio
esta desconcertantemente
silencioso. Algunos hy-

manos teorizan que las es- N

pecies inteligentes se ex-
tinguen antes de poder
expandirse por el espacio
exterior. Si estan en lo
cierto, el si w del gielo
nocturno ¢ m ‘ncio de
o Ted
reat Si-

un cementegl
Chiang, Th

lence, 2015

o

o

*

FROM ‘THE. GROU
TO THE' SKY,:

*



T{undredsofyearsago

Soon this rainforest

2es, b
gone.
may be as silent as the rest

of the universe.” - Ted
Chiang, The Great Si-
lence, 2015

N
I

111117117
11171177

de telecomunicaciones y se
han convertido en el princi-
pal medio para ver y cono-
cer el mundo y el cosmos. -
Lisa Parks, 2005

Al igual que los satélites
han contribuido a confor-
mar nuestra vision del
mundo, también han me-
diado en nuestra compren-
sién de la relacion de la Tie-
rra con su entorno celeste.
A lo largo de los Gltimos
cuarenta anos, la NASA, la
Agencia Espacial Europeay
la URSS han desplegado
multitud de satélites astro-
noémicos para estudiar los
fendmenos del espacio exte-
rior. Satélites como Voya-
ger, Magallanes, Ariel, Hip-
parcos, la estacién espacial
MIR y el telescopio espa-
cial Hubble se han utilizado
para realizar observaciones
astronOmicas, ya sea en Or-
bita alrededor de nuestro
planeta o de otros. Al igual
que la teledeteccion, los sa-
télites astron6micos reco-
gen datos de imagenes so-
bre materias lejanas y facili-
tan la visién a través del
tiempo y el espacio. Pero
como e)syé;g;g)rientados ha-

- ciael E‘S/]pméio exterior y no

i

. \/ \\ haczla/l/a/guperﬁcm terrestre,

| repregentan fendmenos que

! ! \//Dwr/ren a miles de millones
A\ vy
\\.___.7 //\"
N 111N 2@05\
/17777777 NI "
/11177177 .

de afios luz. — Lisa Parks,

\ _ /

FROM THE RIVER

21

Solo 15 minutos des-
pués de aterrizar,
una tormenta desco-
munal se tragd
Barcelona (aqui la
vemos acercandose).
E1l aeropuerto quedod
inoperativo, que im-
pedia cualquier des-
pegue o aterrizaje,
e incluso se declaréd
Rate ©. (5/15)

La tormenta era muy
violenta, y no para-
ba. La frecuencia de
rayos era abrumado-
ra, algo que nunca
habia presenciado
antes. Estaba atoni-
to. Pero, aun asi,
nunca imaginé lo que
iba a ocurrir des-
pués.. Pero es que ni
yo, ni nadie.. (6/15)
- Dr JJ Gonzalez
Aleman | @glezjuanje

Justo frente a las
costas de Barcelona
se estaba gestando
la madre de todas
las tormentas: un
Derecho. Un fendmeno
de una magnitud nun-
ca antes registrada
en la regién. (7/15)



A la manana siguien-
te me desperté con
las noticias de de-
vastacion producida
por una tormenta ma-
siva, con destrozos
millonarios, falle-
cidos y multitud de
heridos en Coércega y
norte de Italia. Con
unas espectaculares
rachas de viento de
~-225 km/h. (8/15)

Y lo que es peor,
les habia pillado de
sorpresa. Aqui video
de webcam ubicada en
zona costera que pi-
116 de 1lleno la lle-
gada de la tormenta.
Observen como cam-
bian las condiciones
tan rapidamente.
Condiciones, inclu-
so, que llegaron a
ser las de huracan
de categoria 2 o 3.
(9/15)

No podia creérmelo,
habia fotografiado,
sentido y presencia-
do el inicio del de-
recho.. Esta mega
tormenta crecid y se
organizé a partir de
un grupo de tormen-
tas precursoras que
afectaban a la costa

barcelonesa. Y reco-
rrié el
Mediterraneo, lle-
gando incluso hasta
Viena! (10/15) - Dr
JJ Gonzalez Aleman |
@glezjuanje

El satélite es un sintoma de
la btisqueda del control es-
tratégico planetario por
parte de Occidente: ofrece
el término satelizacion,
para referirse al modo en
que los sistemas de seguri-
dad y control tecnolodgicos
(que surgieron con la disua-
sidn nuclear) determinan y
se reflejan en el orden so-
cial. Escribe: “Este mismo
modelo de infalibilidad pla-
nificada, de maxima seguri-
dad y disuasion (que los sa-
télites fueron disefiados
para producir y hacer cum-
plir), rige ahora la extensiéon
de lo social”. Esa es la ver-
dadera secuela nuclear: el
meticuloso funcionamiento
de la tecnologia sirve de
modelo para el meticuloso
funcionamiento de lo so-
cial. Los satélites sugieren
un “universo purgado de
toda amenaza para los senti-
dos, en un estado de asepsia
e ingravidez -es esta misma
perfeccion la que resulta
fascinante”. Baudrillard su-
giere que la aparicion del
satélite es sintomatica de un
paradigma militar que so-
bredetermina los modos de
organizacidn social. Aun-
que reconoce la relacion del
satélite con las condiciones
materiales de la Tierra, lo
hace en Gltima instancia
para demostrar un punto
mas amplio sobre los efec-
tos sociales de la prolifera-

cién nuclear. — Baudrillard
(via Lisa Parks, 2005)
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Un “arreglo en fase” es un
ejemplo de difraccion.
Puede ser visto como la
suma de N fuentes linea-
les coherentes. Cada an-
tena individual hace el pa-
pel de una abertura, emi-
tiendo ondas de radio
cuyo patrén de difraccion
puede ser calculado su-
mando el desplazamiento
de fase ¢.

Empezamos con el patrén
de difraccién de N

aberturas:

v =y @[ sin ( ma X sin

0 ) malsin 0] [ sin (
N2k dsin 0 ) sin (I<
2 sin 0 ) 1 {=({ }_{@0}}}

Ahora, anadiendo el.ﬁl_

mino ¢ a k d sin 0

segundo término g
de la siguiente forma:

E
F

v=vy0l[s a
0 ) ma A si [ sin
N2 (2 dglsi 0+ ¢ )
sin ( md A sin 0 +g0 ) ]

(={{)_(e}})

N

BE

PALEST |
WILL



El aire es el medio Pues bien, se desa-
ambiente. Como fondo o rrollé (con ayuda

escenario por excelen- del jet stream) so-
cia, invisible, silen- bre una ola de calor
cioso, latente y siem- marina histodrica
R pre p.)resenteZ observar nunca vista en re-
: el aire es situar el gistros modernos.
0 ) mairsin [ 0] ] 2] i i T
medio ambiente a la Por ello rapidamente

sin (N2 (2 mdAsin 0 , .
vez que se reconoce su me pregunte si esto

+¢ ) ) sin ( md A sin 6 . . 7
relacion reciproca con estaria causado por
+6) 12 (I=I(0) (N0 cualquier entidad que esa ola de calor ma-
{2))) viva con el aire y en rina y, en conse-
él. Vivimos con/en el cuencia, hasta qué
I=Ie[sin {mahksin aire. punto el cambio cli-
0)maisin 0]2[ sin matico habia jugado
(mANdsin 0+ N2¢) El aire es el suelo, un papel en todo es-
sin (mdAsin 0+ ¢ ) ] no sélo lo que esta to. Lo mas impactan-
2 (I=I_(0}{ ()20 2))) por encima de la cor- te de los resultados
eza terrestre. Per—’ es que no solo hemos
Ahora se espacian los ite la vida subterra-  gpcontrado que el
emisores una distancia 4 - N3, y también la cambio climatico an-
A 4 (d=( w&'?rte: la descomposi-  tropogénico ha teni-
i6n y la regenera- do un papel en ha-

}).Esta distancia la elegi- ién.- Nerea Cdavillo, cerla mas intensa,
mos por simplificar los 0023 sino que ha sido
calculos, pero puede sey, crucial para formar-
ajustada como cualquie)rb la! Es decir, sin
fraccién escalar de la lon- las condiciones ac-

gitud de onda. tL.Jales de calen1’:aT
- miento antropogeni-

I=1I0]sin (nhiab co, el derecho no se
mOJ,]NZZ[@ﬁ "(4 habria desarrollado.
R A )] =I_{o - Dr JJ Gonzalez

(0 (2”N Aleman | @glezjuanje

somos |
humane
defendién

23



En el nivel micro,
la termopolitica de
los datos ilumina
los procesos de ali-
neaciéon entre los
futuros locales ima-
ginados aportados
por los datos, la
energia y el bienes-
tar social con la
comprension cultural
de la materialidad
del calor, incluido
su lugar adecuado,
su temperatura, su
limpieza y su fuente
de produccioéon. A ni-
vel macro, la termo-
politica pone de re-
lieve hasta qué pun-
to la economia de
plataformas esta in-
timamente ligada a
la produccién de
energopolitica
(Boyer), a través de
la cual se organizan
y regulan las perso-
nas, el calor y el
aire. - Julia
Velkova

El aire es asma; es
impresionante. El aire
es memoria del habitar
industrial y biolod-
gico. El aire es con-
tagio de ideas. El
aire son zonas de con-
tacto y de sacrificio.
El aire es comunica-
ciodn interespecies. El
aire es poder. La ma-
quina de vapor. El
combustible de la ma-
quina. E1 aire es la
huella de la vida pa-
sada en el presente.
El aire es el archivo
de la sangre y los
cuerpos de quienes
trabajaron en el pa-
sado y en el presente
para cambiar su compo-
siciéon. El aire es la
guerra. Manifestacio-
nes. Revueltas. E1l
aire son los derechos.
La ciudadania. El aire
es una ecologia ex-
trana. Da y quita
vida. Es inestable, no
binario, se resiste a
la clasificacion. E1
aire es todo esto vy,
lo que es mas impor-
tante, es lo que lo
conecta todo. El aire
es interdependencia e
interrelacién. Respi-
ramos porque las plan-
tas nos dan aliento.
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El seno alcanza su ma-
ximo en n 2 ()de esta

forma el numerador del
segundo término es =1.

m 4 N sin

(N+{}=(})}

0+N2¢=m2

sin 6= (nm2-N2¢) 4
N (=((}{)-())

sin 0 =2 N -2 ¢ w (=()-

Segun N aumenta, el tér-
mino sera dominado por 2
¢ n ().Dado que el seno
oscila entre +1 y -1pode-
mos observar queg = - n 2
(=-{ })tendra su maximo
de energia en un angulo
dado por:: 6 = sin - 1 {
1) =mnm2 =290 o {=~{-1)
(1)=(

}=90"(})




Se llama “horizonte de su-
ce¥os™a la “(s)uperficie
esférica que rodea a un
agujero negro en la cual la
velocidad de escape coin-
cide con la velocidad de la
luz. No se trata de una su-
perficie material, sino de
un limite exterior imagi-
nario, un punto de no re-
torno: todo lo que atra-
viesa este limite cae irre-
mediablemente al interior.
Su radio es proporcional a
la masa del agujero negro.
Para un agujero negro no
giratorio, el radio de esta
region coincide con el ra-
dio de Schwarzschild. En
las proximidades del hori-
zonte de sucesos puede
producirse la emision de
radiacion por parte del
agujero negro debido a
efectos cuanticos.” - sea-
astronomia.es/

ET

Nos canibalizamos unes
a otres a través del
aire, a través de mul-
tiples aires. Y, por
desgracia, también nos
deshumanizamos unes a
otres a través del
aire, a través de mul-
tiples aires. Como pe-
cuerda la investiga-
dora de estudios sobre
la negritud Christina
Sharpe, “el aire 1li-
bre” se les negaba a
los esclavizados en la
bodega. ¢(Qué significa-
ria entonces pasar del
aire a los aires? -
Nerea Chadvillo, 2023

“Aunque no egtoy
segura de coémo ninguna’
de las megaplataformas
va a eliminar

realmente el carbono

si misga”. - Helly
an Buck, 2019

£%
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At the end of 2023,
there were 508 sate-
llites in a grave-
yard orbit beyond
geosynchronous or-
bit, %ﬁ of those sa-
tellites were moved
there last year.

. 1 1 o * .
Ante el caos clima-
tico, las comunida-
des locales estan
atendiendo a diver-
sas formas de orga-'
nizarse y resistir.
Cuidando los cierres
necesarios, desvin-
culandose y forjando
nuevas solidarida-
des, realidades
energéticas, y prac-,
ticas alimentarias.
Colectividades desde
el mero hueso de la

existencia. - TITiPI
*
*
* 1 1
, R
1 1 1
*



el cielo las
estrellas

el cielo las estrellas pro-
pone un didlogo entre
obras que miran hacia
arriba: The Sasha de Maria
Molina Peiro, Mohave
Cruising de Lluis Escartin,
Ancho de Jara Roch&y
Forgotten landscapes de
Helga Juarez. Se trata de
tkabajos de fasturas muy
distintas que muestran
como un ejercicio artistico
puede ser una pgactica 4
desde la que abrir un canal
tanto de indagaciéon como
dg representaplon dg
1ncogn1tas

R o = . 1
No hay recorrido predeter-
minado: las piezas se pre-
sentan en un espacio
donde mirar el universo
desde el espacio exterior y
la tecnologia, mirar el uni-
verso desde la tierra y
cuerpo. La propuesta
puede llamar a una curiosi-
dad sobre la lejania o el fir-
mamento, sobre la insigni-
ficancia del yo, sobre la
muerte y el deseo de trag-
cenderla, sobre el tiempo
que nos desborda; sobre lo
desconocido y la constante
busqueda humana por re-
gistrarlo o comprenderlo;
sobre la conte;mplac%on la
revelac1on o el misterid, so-
bre la tendencia humana de
dormnar lo imponente. A
partlr de la experiericia tle
acercarse a cada obra, se

* © *

propone un intento de ver
mas alla. «;No te conducen
a sitios en los que no has
estado antes?» —dice Dick
en Mohave cruising.

Espera: sel mas alla? Para
la historia del pensamiento
occidental ha tenido mu-
chos distintos parecidos
significados: lo descono-
cido, lo incognoscible, lo
misterioso, lo invisible, lo
secreto,lo irrepresentable,
lo inalcanzable, lo sublime,
lo trascendente, dios, Dios,
lo inconmensurable, lo que
muestra la propia existen-
cia en disminucion, un mas
de lejos que te hace ver
mas de cerca, un todo im-
perceptible quese muedtra
a través de una parte per-
ceptible, o lo intangible
mismo, por tanto, jlo que
no puede mostrarse? Algo
que fascina y casi da
miedo, lo inefable, ¢ lo que!
no forma parte del tiempo
presente, algo como el fin
del mundo, o el mundg
después de nuestra extin-
cion, o el agotamiento de
recursos que permiten la
vida, o como el infinito,

s como LOS agujeros negros...,

Incluso lo que todavia no
nos existe porque todavia
no se ha
pensado/comprendido, o lo
inconcebible... Espera:
aqué es el mas alla?

. B
no s¢ > que no sé > que no
sé > que no sé > que no s¢ >
que ndksé = que no sé >
que...

En el cielo las estrellas la
circunstancia de no saber,
de des-conocer, interesa es-
pecialmente porque rebosa
de misterio; y dudando so-
bre el mas alla y recono-
ciendo lo misterioso, a ve-
ces aparece de cara una
cuestion dificil de abordar:
la espiritual. Como una
idea, como cualquier otra,
esta muestra propone lo es-
piritual como una sustan-
cia alucinégena en la mate-
ria que, siendo una presen-
c1a y una ausencia al
mismo tiempo, estimula la
emocion y la inteligencia
para dar a conocer o mos-
trar un mas alla que no es-
taba presente en la cons-
ciencia. Si asi pudiera ser,
en la persecucic')n por atra-
par lo que hay mds all4, de
evidéhciar la pres’ekncm o
ausencia de esa sustancia
espiritual alucinégena,
Mohave cruising, The '
Sashg, Anchoy Forgotien
Landscapes se sirven de
distintas técnicas como
medio para intentar repre-
sentdf simb6licamente 16
que no puede traerse mate-
rial o experiencialmente a
un, espacio-tiempo contro-
Jados —en este caso, estas
dos salas de’ exposicion. En
la persecucion por abordar
lo que hay mas alla, crean
*in puente a

Desde si y desde las disci-
plinas e historias de tas que,
beben o a las que apelan,
les artistas participantes



de aspiracion a una tras- canal de indagacion de lo

presentan este anhelo de cendencia del yo del sujeto  misterioso o desconocido.
capturar lo que asombra y contemporaneo. En esta El viaje a través de imagen
deleita de la vida o lo que ocasion, aparece seflalado  y sonido que propone
supone un aun reto al co-  especialmente en relacion a  Helga Juarez en Forgotten
nocimiento y la vida en co-  la produccién de imagenes:  landscapes da cuenta de
mun. Mediante conductas  retratos, generacion de ello. Partiendo de obras

y con materiales mas o me-  obra, paso a la historia, po- que funcionan como hue-
1N0S poeticos, mas 0 menos  pularidad, fama, posiciona- llas o indicios, el cielo las

de registro, tantean modos  mjento SEO... estrellas es un ensayo hacia
de relacionarse con esa mi- la contemplacién de una
rada a lo desconocido que ~ Las ficciones tecnocientifi-  realidad intkensa y miste-  *
pasa por el pensamiento, la  cas ocupan un lugar cen- riosa que se hace accesible
experiencia y el misterio. tral también en Ancho,los  tan sélo mirando hacia

) zines que Jara Rocha de- arriba, desde el campo o la
La persecucién, la bus- dica a atender como el calle.
queda y después el encuen-  cielo ha sido reinventado.
tro estan presentes en las Se ha dimensionado, se ha  Ahora, afuera. Cuatro pie-
piezas y en el modo en el resignificado, manufactu-  zas te toman de la'mano y
que estas autoras hallaron  rado, hasta pcagionar uwa  te dicen «nira el cielp las
una parte de vida que atra-  Jycha por/de él. Las publi-  estrellas». N '
par en una pieza. En cierto  caciones, a disposicién de : :
momento, Escartin y todes les visitanies de el

Molina Peiré encontraron  cjelo las estrellas, dispohen Fasa cous Lultau -
cierta fascinacion personal  jnformaciones y preguntas BUoNCas publ'lc'a’s
por las biografias y hazafias que pueden despertar |  [ISEECHIE cada exposicion,
de sus protagonistas: la as-  agencia en torno a fa go- consultar )z web :
tucig de Charles Dukg al bernanza de lo que pensd- ' de HAMACA

colocar un retrato en la bamos quedaba demasiado httns://hamacaonline net
luna corf el que superarla’  por encima para suponer
caducidad que el tiempo también una propiedag, un
impone, la interrupciéon de  producto de consumo o
los,gritos de Diek —el grank  yna entidads digna de

jero— cuando alucina con cuidado.

un agujero de luz en las >
nubes. De la imagen de es- - Sin emybargo, no,es necesa-
tos protagonistas asoman rio el dominio de una téc-

también distintas caras del  nica, un lenguaje, €l al-
sueflo americano, promesa  cance de una posicion, el

desertada o lograda impli-  disfrute en la contempla-
cita de un contexto esta- cion de estas obras o un ni-
dounidense compartido vel especifico de alfabetiza-
por ambas obras. Sin ser cién para apreciar lo bello
medida de mundo, las logi-  y lo terrible del mundo,

cas imperialistas de este para alucinar espiritual-
suerfo h&n despasramadd "~ mente en la percépcion dé&

ciertos modos globalizados ~ un mas alla, para abrir un

x © Sk S 2T *
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Mohave cruising, Lluis
Escartin, 2000. Video (13

minutos) ' . .

Tras ser rescatado de un
tornado en medio del de-
sierto por una pareja des-
conocida, Escartin co-
mienza a grabar desde el
asiento trasero del coche.
Conduce una mujer y el
copiloto es un rudo e in-
quieto granjero de acento
indescifrable. El progresivo
atardecer va dilyyendo sna
imagen de por si ya preca-
ria mientras hablan de co-
ches, de armas, de whisky...
pero sobre todo hablan —y
se emocionan cuando lo
hacen- del cielo y del de;
sierto. Con desconfianza y
desdén hacia el ambito ar-
tistico, el refinamiento, las
formas de cultura y sociali-
zacion de élite, el granjero
no evita referirse en distin-
tas ocasiones a la camara y
al arte, incluso proponer
algunas directrices al autor
para intentar capturar la
sobrecogedora imagen que
ofrece el paisaje. A partir
de estos planos robados,
Mohave cruising compone
una road movie dongde las
sustancias e imagenes inas
misteriosas son invocadas a
través de su ausencia e
indefinicion. °

1
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Lluis Escartin (Barcelona,
1966) Fotografo y cineasta.
Por accidente, trabajo con
Jonas Mekas en Nueva
York -y esole llevé a cam-
biar la camara de fotos por
una camara de video.
Desde entonces se dedica a
viajar por desiertos, selvas
y otros lugares desolados.
Los distintos movimientos
internacionales de su vida
le han llevado a ejercer dis-
tintas actividades camara
en mano: fundader del A¥-
madillo Productions en
Nueva York, conservador
de celulaides ¥ fotografia
en la selva tropical xiapa-
neca, reportero de la.revo-
lucion zapatista o docu-
mentalista de la lucha tua-
reg. En todas sus posicio-
nes se sitla como un obser-
vador del mundo, inquieto
y curioso por descubrir,
siempre con compromiso
poético. Su obra es una' .
composicion sin partitura
que rompe con los forma-
lismos de la videocreaciéon

local.

* v ,
The Sasha, Maria Molina
Peiro, 2019. Video (20

minwtos)

En 1972 el astronauta Char-
les Duke aterrizé en la luna
en el Apolo 16. El fue el en-
cargado de tomar fotos de

la superficie lunar con una
camara de alta resolucion.
Una etapa historica de co-
rrupcion de las expectati-
vas, certezas y valores de la

sociedad moderna .



occidental convivia enton-
ces con la sensacion de in-
finito poder técnico propia
de la carrera por la explora-
cién del espacio.

* L', %
En ese momento, desde la

luna, el astronauta era
c"émpletamente consciente
de la historia que estaba
haciendct A través de m#-
teriales de archivos astro-
nomicos y de capturas en
Google Moon, The Sasha
recompone un yiaje y sus
archivos, cuestionando la
veracidad de la documenta-
cion fotografica mientras
investiga la perspectiva hu-
mana en la Tierra y nuestra
lucha constante con las li-
mitaciones temporakes y
espaciales.

Desde la expToracié’n ddl
espacio al ciberespacio,
desde una luna analégica »
en 1972 a una luna virtual
hoy, Maria Molina ap#la al
miedo al olvido de la era
digital. El trabajo refle-
xiona sobre la memoria ha-
ciendo cambios de escala
que implican dimensiones
digitales, historicas, indivi-
dhales; colecﬁ*as, nafura-
les, cosmicas.

Maria Molina Peiré (Sevi-
lla, 1979) Artista audiovi-
sual y cineasta espafiola
con sede en Amsterdam y
Madrid. Estudié efi la Uni-
versidad de Bellas Artes de
Sevilla, la School of Visual
Arts (Nueva York) y es li-

cenciada (cum laude) en el
Master de cine de la Net-
herland Film Academy. Su
trabajo se sitia en la inter-
seccion entre cine, arte e
investigacion. En su obra
explora especialmente las
fronteras difusas entre lo
vivo y lo no vivo, lo natural
y lo artificial o la ciencia y
el mistigismo. Sys obras se
‘han mostrado €én multitud
de museos, centros de arte
y festivales de cine como
Washington National Ga-
llery, Louvre Museum (Pa-
ris), Haus der Kulturen der
Welt (Berlin), Rotterdam
Film Festival, BFI London
film festival o Oberhausen
Film Festival eritre muchds
otros. Mas alla de su prac-
tic¥ artistica, ha trabajido
como profesora en el mas-
ter de cine de la Netherland
Film Academy y como cu-
radora de cine contempo-
raneo en el Instituto Cer-
vantes de Holanda.

Forgotten landscapes,
Helga.Juarez, 2024. Anima- *
cién e ilustraciones impre-

. sas en papel

En la persecucion por atra-
. .k
parlo que hay mads alla,
Helga Juarez ha desarro-
llado la animaciéon Forgot~
ten landscapes partiendo
de elementos de la natura-
leza —cielos, mares, monta-

x 11as...— para genqrar visua- .

lizaciones menos figurati-
vas. La noche de la inaugu-
racion de esta exposicion,
en el patio trasero del CC
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Guinardé, la animacion se
mostrara por primera vez
mientras hwaas, su pro-
yecto de musica, aporta
una dimension sonora con
sonidos etéreos.

En la sala de exposicion, las
ilustraciones de Helga Jua-
rez funcionan como una
huella, como una piedra

mino a un precioso lugar
del bosque al fue sélo pue- .
des ir de vez en cuando. Te
llevas esa piedra a tu habi-
tacion y, de alguna manera,
hay una invgcacion a ese,
lugat del bosque én la pie-
dra que tienes en tu mesita
de noche. Fo'rgotten Lands-
capes es el viaje en la no-
che del 8 de febrero, las
ilustraciones son la piedra
que encuentras en el viaje y
que te recuerdan, cuando
las miras, que puedes mirar
el cielo las estrellas y que
algunos dias puedes ver y
escuchar lo qué hace
Helga.

, %
Helga Juarez (Donostia,
1982) Musico y artista vi-
sual. Comenzo6 a estudiar
piano y >‘éacorde(’)nl a los seis
anos, pero pronto dejo el
conservatorio para experi-
hentar con fa miisica de
manera autodidacta, tanto
con los platos como con la
bateria y sintetizadores.

Tras formay parte de dife-

rentes iniciativas musicales
de la escena underground
de Barcelona, en 2015 deci-
di6 comenzar su propio

1
‘que te encd‘entras en ef ca- -

4



proyecto: hwaas. Paralela-
mente desarrolla proyectos
de grafica y audiovisuales
desde una perspectiva no
narrativa, intuitiva y con
una estética abstracta. Ha
presentado su trabajo en
Pumarejo, Macba, La Casa
Encendida (She Makes
Noise), Primavera Sound,
Hangar.org y Centre d’Art
Santa Monica, entre otros.
Actualmente es responsa-
ble del progragna de musica
El Lago en Dublab es

*

Ancho, Jara Rocha, 2024
Publicacion en papel —
pyedes llevarie una,popia!

Este es un zine de caracter
aditivo: su contenido se ira
ensanchando a lo largo de
las iteraciones de esta ex-
posicién en otros centros
civicos de la ciudad. El que
encyentras aqui abor)&ia un
primer cruce de’materiales
ante las preguntas por las '
ficciones tecnocientificas
que participan en la manu-
factura del cielo por el pax
vor y la rabia impuestos por
la transformacion masiva
teniendo lygar en el cielo
inmediato con el estableci-
miento de una tupida red
de satélites de orbita baja; y
por qué posible ejercitacion

pueda tener lugar ante el
rampante tecnosolucio-
nismo para la remocion de
carbono de la atmésfera.

El impulso principal de
este material es el ensan-
chamiento de la imagina-
cion resistente a las tecno-
ciencias autoritarias que
“inventan” un cielo y no

otros, para quizas dotarnos
de una Just1c1a regenerativa
desde la que podamos re-
clamar tecnociencias anti-
c’oloniales, queer,
transkfeministas, enebé y
antifascistas.

Esta publicacion ha sidg di-
sefiada mediante la meto-
dologia web-to-print —en
concreto con O¢tomode,
que es un espacio de edi-
ciéon colectiva para hacer
PDFs usando Etherpad, |
Paged.js y Flask- y se ha
desarrollada al cuidado de
Simon Browne y Vinciane
Dahéron en el marco de
experimentacion de OgP
(Open Source Publishing).

o
Jara Rocha ’(Castilla, 1984)
Tiende a'encorffrarse en
tareas de escritura, reme-
diacion, edicion, investiga-
cién-accivn y comisariado
in(ter)dependiente. Trabaja
a través de las formas situa-
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das y complejas de distribu-
cion de lo técnico con una
sensibilidad enebé, antifa y
trans*feminista. Sus prin-
cipales areas de experimen-
tacion tienen que ver con
las condiciones semiotico-
materiales de posibilidad
para unas tecnociencias re-
generativas y justas. Es
miembro asociado de The
Institute fo# Technology in
the Public Interest. Con
Femke Snelting publico
“Volumetric Regimes: Ma-
terial Cultures of Quanti-
fied Presence” (Open Hu-
manities Press, 2022) Desa-
rrolla su practica pedago—
gica en EINA, ESCAC e
IVAM. Fue fellow 2022 en
BAK con Ia Cell for Digital
Discemfort (juntoka Cris:
tina Cochior y Karl Mou-
barak) y en 2023 en Hangar
/ La Virreina con el pro-
yecto Laa$ (Life as a Ser-
vice). Vive en Barcelona,
donde en 2024 forma parte
del equipo curatorial de La
Capebla y dercontra-Papo-
rama en MACBA (con Ni-
colas Malevé). Su pro-
grgma Naturoc;glturas son
Disturbios se emite errati-
camente desde la radio lo-

*cal Dublab.es



HAMACA

el cielo las estrellas es una
exposicion comisariada por

HAMACA

*

HAMACA es una entidad
ctltural independiente que
ha consolidado el archivo
referentexde audiovisual ex-
perimental vinculado al te-
rritorio espafol. Su,cata-
logo de mas de 1200 piezas
contiene la historiografia
més destitada db Practicas
monocanal experimentales
desde finales de los 60
hasta la actualidad. Opera-
tiva desde 2007, es inicia-
tiva de la propia comuni-
dad artistica a traves de la
AAVC y desde su apertura
tiene sede principal en Bar-
celona. Como distribui-
dora, defiende y promueve
la justa remuneracion del
trabajo artistico.

Por medio de una red de
colaboraciones con institu-
ciones y agentes nacionales
e internacionales, genera
un programa de actividades

*

publicas que pone el foco
en el trabajo de comisa-
riado, mediacion y apoyo a
la produccion y estudio del
medio. Las producciones
del catalogo se dan a cono-
cet en gontextos culturales,
educativos o de caracter so-
cial, contribuyendo asi a la
puesta en dialogo entre las
obras v}ikdeogréﬁc,as y sus
‘entornos vivos,’y poniendo
en valor el medio como
una herramienta en la
construccion de los imagi-
narios colectivos.

Partiendo de una logica de
accesibilidad y circulacion
libre de la cultura, todo el
fondo esta digitalizado y
puesto a disposicion para
su consulta e investigacion
a través de
hamacaonline.net
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* Esta publicacion ha sido produ-
cida por HAMACA en Barcelona,
2024

* Las tres iteraciones estan sujetas
a una licencia CC4r (Collective
Conditios for Re-Use), Copyleft At-
titude with a difference - vi.o
https://constantvzw.org/wefts/ccdr.e
n.html

* Créditos: Jara Rocha & OSP
(Open Source Publishing)
http://osp.kitchen

* Traducciones: Jara Rocha

* Las citas re-circuladas estan suje-
tas a las condiciones propuestas en
sus contextos de origen.

* Ascii art: https://www.asciiart.eu/

* Tippgrafia: Necto Mono by

*Marco Condello // Amiamie by Mi-

rat Masson // Happy-Times-at-the-
IKOB by Lucas Le Bihan // Bas-
kervvol by Bye Bye Binary // Not-
CourierSans by Open Source
Publishing

* Herramienta: Octomode
https://gitvvvvvvaria.org/varia/octo
mode

* Impresion riso, plegado y gra-
pado: Do the Print
https://dotheprint.es/ Papel: Cyclus
Offset Recycled, gog Tinta: 3) GRIS
49 U #88988A, 2) AZUL 3000 U
#0078BE, 3) VIOLETA 2685 U
#765BA7 |
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